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D'ou |e parle 7

Conservateur de bibliotheque
scientifigue (2004-2015)

Enseignant chercheur en
informatique et culture numérique
(2015-2017)

Création et animation de la maison
d'édition C&F éditions (2003-2023)

Cohérence : transmettre, rendre
disponible, partager, susciter la
reflexion... et I'émancipation.




Pourquoil le livre ?
R

* Lelivre est le support de 'humanisme
depuis la Renaissance

* || est le vecteur des révolutions, . | 1-;;_;'
modestes (Upton Sinclair et la création ' >
de la Food and Drug Administration) et
grandes (L'encyclopédie et la révolution
francaise).

* Le temps du livre (imprimé ou
numeérique) et le temps des médias :
place de ['autonomie du lecteur ou de la
lectrice.




e statut particulier du livre

* «Unlivre est ce qui est compris entre

deux couvertures»
Michel Melot

e Le livre fournit une clbture au savoir
gu'il contient, permettant de I'envisager
dans sa globalité (lecture continue) et
suivant un ordre logique organise par
'auteur (démonstration) et représenté
par la table des matieres

* e livre numerique n'est pas le web

Michel Melot

° Le |ivre ne Con’[ien’[ paS de pub“C”:é Photographies Nicolas Taffin
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| a chalne du livre

* De 'auteur/autrice au lecteur/
lectrice, on considere gue tous les

métiers :

* s'enchainent (de la correction a
la bibliotheque)

* se tiennent la main pour
participer a l'aventure du livre

* Distinguer I'avant publication
(travail d'édition et de fabrication)
et I'apres (modeéles de vente et de
promotion)

* Deux approches de la sobriété 7

auteur

illustrateur \

3

e . -

correcteur

Remarque : une chaine

pas vraiment linéaire

ni solidaire










| Ivre et numerique

e Le livre aujourd’hui est un sous-
produit du numérique

e traitement de texte, PAQO,
impression, algorithmes de
recommandation...
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e Le livre numérigue est un sous-
produit du livre

e &dition, fabrication, réseaux de
promotion

* Pour nous, le livre numérique est
I'équivalent d'un «livre de poche» :
méme contenu, mais beaucoup
moins cher (environ 40%)




Sobriété de la fabrication

Sortir des nuages, de la soumission, défendre la
normalisation, I'apprentissage de méthodes libres



Bye bye InDesign
Magie (factice) du «Tel écran, tel S
écrit» (WYSIWYG)

Un outil fantastique pour le
designer... de magazines

Passage au service dans le cloud

e Cory Doctorow parle de
I'enshitification des plateformes =
(le devenir merdigue)

Exemple des couleurs Pantone
ou des maquettes utilisant
d'anciennes versions.



H T ML2Print

Utiliser les normes efficaces et
prouveées liées au web

« HTML + CSS
* Javascript (PageddsS) —
* Formats d'images

: ,Antoon Van Dyck

o S'appuyer sur des outils libres ~ Catalogue raisonné
. des tableaux
* Editeurs de texte (VSCode) 7 du musée du Louvre

* Navigateurs (Firefox, Chromium) BLAISEDUCOS

Pour produire le pdf -
imprimeur... et les autres

versions derivees (web, epub, -
pdf diffusable)




ANTOON VAN DYCK

3 Préparatifs du martyre de saint Sébastien

Photo © RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Stéphane Maréchalle
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Huile sur tolle
H.144;L. 117 cm
M. 918

Vers 16151616

Voir sur le site des collections du Louvre

» NOTES SUR L'ETAT DE L'EUVRE
v HISTORIQUE

1653 : duc de Monterrey, Madrnid (?)2; 127 juin 1827 : vente Altamira (et autres collections
espagnoles), Londres, Stanley, lot 41; Daniel Saint, miniaturiste; & mail 1846 : vente Daniel
Saint, Paris, lot 232 (737 francs 3); vers 1865 : Dr Louis La Caze («salle a coté du salon® *);
1869 : legs La Caze au Louvre; évacué pendant la Seconde Guerre mondiale (Montauban, et
chateau de Montal); 1946 : retour de Montal.

> BIBLIOGRAPHIE

Une des toutes premiéres peintures d 'bistoire exécutées par Van Dyck, peinte dans le style dpre des
debuts de la carriére. Le tableau offre une étude sur le vif d’un nu masculsn.

Flg. 3-1 Antoon Van Dyck, Nu masculin, vers 1615-1618,
huile sur toile, 96,7 x 47,7 cm, Dublin, National Gallery of
Ireland, NGI 275.

Photo CC BY 4.0 National Gallery of Ireland

Le théme du martyre de saint Sébastien, un légionnaire romain percé de fiéches pour sa foi, que
la croyance chrétienne place au 1€ siécle, revient i de nombreuses reprises dans Ioeuvre,
dessiné et peint, de Van Dyck®. Les représentations font abstraction du lieu du martyre, le
stade de Domitien. On citera, par exemple, une feuille du musée des Beaux-Arts et
d’Archéologic de Besangon montrant le saint attaché, droit, mais que ne retiennent déja plus
que ses liens®. Dans une attitude proche, le Nie mascslin de Dublin (fig. 3-1) évoque lui aussi le
supplice du jeune prétorien, quoique aucune fléche ne soit figurée dans cette toile : Van Dyck y



suspendu; dans le Lievens, I'idée de la lec-
ture concentrée, voire laborieuse, lance
I'image au long du fil du temps.

Cette derniére notation appelle une
remarque générale 3 léchelle de la vie de
Van Dyck. En effet, le peintre puise souvent
dans ses années de formation ou, dans le cas
d'un tel artiste, de premiére expérimentation,
au long de sa vie. Ce peuvent étre les souve-
nirs des maitres de la Renaissance italienne
(Titien ou, moins attendu, Savoldo), ou d’un
genre essentiel pour sa propre pratique (le
portrait habsbourgeois). Mais encore : la
maniére comme hors du temps de k. T2te de
vieillard évoque la cardess romance des

=

années anglaises™. Autrement dit, la disponi-
bilité des tromis vandyckiennes, prétes 2
servir dans telle ou telle composition illus-
trant le ministére de Jésus, annoncerait le
caractére interchangeable des costumes fémi-
nins comme hors du temps des dames de la
cour anghise. Tétes intenses 1 Pidentité
encore 1 définir par le choix d’un sujet de la
Fable, drapés transférables de belles épaules
en belles épaules... L'hétérogénéité des sujers,
lécart des ans ne doivent pas faire négliger les préoccupations sous-jacentes, les
orientations au Jong cours, bref, de mémes pratiques au fil de la carriére du peintre.
La premiere période anversoise avait mis Van Dyck en contact avec des exemples
(tirés des collections du patriciat local) de portraits de la Renaissance vénitienne.
Clest, sans doute, ce qui lui permit, dés avant ses premiers pas en Italie, de peindre
des effigies telles que le Portrait dun bomme et de son fils (INV. 1244, cat5).
Probablement 2 situer peu avant la réalisation du double portrait de la
Frick Collection, deux peintures (elles, sur toile) montrant respectivemnent le peintre
animalier Frans Snyders et son épouse Margareta de Vos, le pannean du Louvre
laisse deviner la suite : avec de telles facilités, le peintre n'échappera plus aux com-
mandes de portraits. De maniére logique 2 Péchelle de sa carriére, la formule du
tableau du Louvre servit 3 nouveau au milieu des années 1630 : Lord Arundd et son
petit-fils (fig.7) se souvient de la composition premiére. Il est vrai que le tableau
anglais, par son velouté, mais également quelque chose d'assis, comme par la grande
conscience du rang des modéles qu'il whicule, renvoie le notre au statut de beau

point de départ. Point de départ dabord social : Arundel est I'un des plus

| Antosn Van Dyck La collecton du Louwre, au hl des cours d Evrope

Fig. 7 Antoon Van Dyck, Lond Arundel

el son pelit-fits, 16351636, hule sur toile,
1448 = 1219 e Arundel, Arunded Castle,
colection duc de Norfok, 119

»
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Fig. B Pierre Paul Rubens, Fortradt de Ncolas
Rockox, volel nténegr dexire de Lncréduilé de
sant Thomas (Eptaphe de Nicolss Bockox o
e 32 femme Adnang Pevez), vers 16131615,
rudle sur panneay, 145 = 56 cm, Anvers,
Konnkijc Mussum voor Sc
Antwerpen, 308

one Kunsten

importants personnages du royaume; PAnversois anonyme qui pose
devant Van Dyck avec son gargonnet appartenait (simplement) a lélite
municipale de la cité de 'Escaut.

Autre tableau montrant une effigie, mais cette fois-<i d'un seul
modele, le Gensilbomme & Iépée (INV. 1248, ¢at.6). Ce tableau peut
cesser d'étre anonyme : il pourrait sagir d’'un portrait de Pieter Soutman
- ou encore, c'est notre hypothése, de odui de Jan Boeckhorst’.
Soutman et Boeckhorst étaient tous deux de brillants peintres ayant
ceuvré dans latelier de Rubens (Soutman, originaire de Haarlem, grava
daprés Rubens de magnifiques planches). Pour des raisons de chronolo-
gie, Soutman n'a pu poser pour Van Dyck que lors de ki sxonde période
anversoise de ce dernier (aprés 1627). Nous mentionnons néanmoins le
Gentidlbomme a épée (cat.6) dans le contexte de la premuére période
anversoise, dans la mesure ot Peenuvre nous parait mieux s’y ingérer. On
pourrait, i la rigueur, envisager ~ un peu comme avec la Chaste Suzanne
de Munich - une datation au tout début du sé¢jour italien™. L'hypothése
Boeckhorst, comme on verra dans la notice du présent catalogue,
sappuie notamment sur la probable présence du tableau parisien dans
collection du grand ébéniste Charles Cressent avece cette identification du
maodéle”. La date de naissance de Boeckhorst n'étant pas assurée (clest
celle de sa mort qui Fest), ce pourrait bien étre lui, igé de vingt ans envi-
ron, qui apparait sur la toile conservée au musée.

La derniére nouveauté, en termes d’attribution, concerne ici la fin
de la premigre période anversoise d’Antoon Van Dyck : limportance
jusque-ld méconnue du Portnait de Nicdas Rockex (INV. 1264, cat.8).
Méconnaissance qui sexplique par le dépdt de laeuvre, 2u ministére des
Finances, de 1852 4 1996. 1l shagit, vraisemblablement, d’un tableau de
Van Dyck et de ses assistants™, dont il faut souligner qu'il est peint sur
un panneau dexcellente qualité (marque de la guilde de Saint-Luc
d’Anvers - les célebres mains et le chiteau -, avec au centre la marque
de I'ébéniste Guilliam Gabron). Le modele, Nicolas Rockox, est I'un
des plus grands mécenes, collectionneurs et hommes politiques de
ville @Anvers. On le woit, un peu plus jeune que sur le tableau du
Louvre, sur le volet intérieur dextre d’un triptyque de Rubens mon-
trant une [ncoédulité de saint Thomas (fig.8). A cet égard, noere
Portrait de Nicolas Rockox illustre le fait que Van Dyck crée alors lasge-
ment dans le sillage de Rubens.

Au cours de Fété et de Mautomne 1620, sans qu'il soit possible d%ere trés précis
sur la chronologie, Van Dyck se rend en Angleterre pour la premiére fois. Le séjour,
méme bref, ne saurait étre négligé : Van Dyck entre en contact avec lord Arundel,

que l'on retrouve, avec son épouse, 3 compter de ce moment, tout au long de ka

Amoon Van Dypcke Catalogue raisonad des tableaus du musde du Lowvre



Premiers pas

e Premier livre réalisé ainsi :
e Addiction sur ordonnance, 2018

 Modele simple, utilisation de
PagedJS

« HTML strict et simple (pas
d'attribut style)

* Polices libres (licence SlL)

 Complexifier en fonction de
I'expérience
e Positionnement des images et des
encarts

* Notes de bas de page

<section id="section-1" class="chapter">
<h2 class="hidden">Un empire bati sur la douleur</h2>
<div class="mega-titre gauche"><br /><span class="spacing-1">Un empire</span><br
/><span class="spacing-1">1a douleur</span></div>

<p class="auteur">Patrick Radden Keefe</p>

<p class="paragraphe-premier'"><em>The New Yorker</em>, novembre&nbsp;2017</p>

<p class="paragraphe-premier">Traduit de 1’'anglais (Etats-Unis)</p>

<p class="paragraphe-premier">par <span class="superbold">Claire Richard</span>.</p>

<div class="bloc-pied cf-bio">
<img class="cf-portrait" alt="Patrick Radden Keefe par Phil Montgomery"
src="1images/prk.jpg" /><p>Patrick Radden Keefe est journaliste d’investigation au <em>New
Yorker</em> depuis 2006. Ses articles incisifs conden&#173;sent les troubles de notre
époque sur des portraits, comme ceux du baron de la drogue El Chapo Guzman, de l’'auteur
d'une tuerie de masse Amy Bishop, ou de Mark Burnett, le producteur de 1'émission de
téléréalité <em>The Apprentice</em> qui a forgé 1'image de Donald Trump. Il a publié
plusieurs livres et obtenu de nombreux prix pour son travail journalistique.</p>
<p>Son site&#8239;: <a class="cf-url"
href="https://www.patrickraddenkeefe.com/">https://www.patrickraddenkeefe.com/</a>.</p>
</div>

<div class="mega-titre droite"><br /><span class="spacing-1">&nbsp;&nbsp;bati
sur</span></div>

<p class="paragraphe-lettrine'"><span class="lettrine">L'aile nord</span> du
Metropolitan Museum est un vaste espace, aéré et lumineux, avec un pan incliné entiérement
vitré. Elle abrite le temple de Dendur, un monument de grés édifié sur les bords du Nil il
y a deux mille ans et transporté pierre par pierre au Met, aprés que le gouvernement
égyptien en eut fait don au musée. Inauguré en 1978 et connu sous le nom de «&#8239;1'aile
Sackler&#8239;», cet espace est lui-méme un monument a l'une des plus grandes dynasties de
philanthropes américains. De leur <span class="noHyphen'>vivant</span>, les fréres
Sackler, Arthur, Mortimer et Raymond, nés a Brooklyn avant de devenir tous trois médecins,
ont donné des sommes extrémement généreuses a un nombre étourdissant d’'institutions, dont
beaucoup portent <span class="noHyphen">aujourd’hui</span> leur nom&#8239;: la Sackler
Gallery a Washington, le Sackler Museum a Harvard, le Sackler Center for Arts Education au
Guggenheim, l'aile Sackler au Louvre, ainsi que des instituts et des centres Sackler dans
les universités de Columbia, d’'Oxford et bien d’autres encore. Les Sackler ont également
financé des chaires universitaires et offert des bourses pour de nombreuses recherches
médicales. L'historien d’art Thomas Lawton compara un jour Arthur, 1'ainé des fréres, a
«&#8239;un Médicis moderne&#8239;». Peu de temps avant sa mort, en 1987, ce dernier
donnait ce conseil a ses enfants&#8239;: «&#8239;<span class="cf-citation'>Laissez le
monde dans un meilleur état que celui dans lequel vous l’'avez trouvé.</span>&#8239;»</p>

<p>Mortimer est mort en 2010, Raymond en juillet&nbsp;2017. Les fréres Sackler ont
légué a leurs héritiers une admirable tradition philanthropique, et une immense fortune
pour y pourvoir. La fille d'Arthur, Elizabeth, siége au conseil d’administration du
Brooklyn Museum, ol elle a financé le Elizabeth A. Sackler Center for Feminist Art. Les
fils de Raymond, Richard et Jonathan, ont créé une chaire universitaire au Yale Cancer
Center. Richard a déclaré&#8239;: «&#8239;<span class="cf-citation">Mon pére nous a
élevés, Jon et moi, dans l'idée que la philanthropie devait tenir une part importante dans
notre vie</span>&#8239;». Marissa Sackler, 36 ans, fille de Mortimer et de sa troisiéme



Patrick Radden Keefe

Addiction
sur ordonnance

La crise des antidouleurs

Un empire
la douleur

Patrick Radden Keefe

The New Yorker, novembre 2017
Traduit de 'anglais (Etats-Unis)
par Claire Richard.

Patrick Radden Keefe est journaliste
d'investigation au New Yorker depuis
2006. Ses articles incisifs conden-
sent les troubles de notre époque

sur des portraits, comme ceux du
baron de la drogue El Chapo Guzman, de l'auteur
d'une tuerie de masse Amy Bishop, ou de Mark

Burnett, le producteur de 'émission de téléréalité

The Apprentice qui a forgé limage de Donald

Trump. Il a publié plusieurs livres et obtenu de

nombreux prix pour son travail journalistique.

Son site: https://www.patrickraddenkeefe.com/.

bati sur

L'aile nord du Metropolitan Museum est un
vaste espace, aéré et lumineux, avec un pan incliné entié-
rement vitré. Elle abrite le temple de Dendur, un monu-
ment de grés édifié sur les bords du Nil il y a deux mille
ans et transporté pierre par pierre au Met, aprés que le
gouvernement égyptien en eut fait don au musée.
Inauguré en 1978 et connu sous le nom de «l'aile Sackler»,
cet espace est lui-méme un monument a l'une des plus
grandes dynasties de philanthropes ameéricains. De leur
vivant, les fréres Sackler, Arthur, Mortimer et Raymond,
nés a Brooklyn avant de devenir tous trois médecins, ont
donné des sommes extrémement généreuses a un nombre
étourdissant d'institutions, dont beaucoup portent
aujourd’hui leur nom: la Sackler Gallery a Washington, le
Sackler Museum a Harvard, le Sackler Center for Arts
Education au Guggenheim, l'aile Sackler au Louvre, ainsi
que des instituts et des centres Sackler dans les universi-
tés de Columbia, d'Oxford et bien d'autres encore. Les
Sackler ont également financé des chaires universitaires
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Lalf de l'alphabes phénicien (toursd) et la tize de boeuf protasinaitique qui
I peéotde.

faciliter la navigation... autant de pistes d'exploration et d'exer-
cices stimulants facilités par le numérigue qui permet tous les
essais et variantes.

Mais tout cela est encore proche de la lecture : dans le
contexte alphabétique de notre écriture, sentrainer & regarder
les signes consiste 3 désapprendre temporairement a les lire,
pour mieux voir ce gui se passe 3 l'échelle de la page et de la
lettre. Car la typographie a deux visages et les mots sont aussi
des images qu'on peut apprendre & regarder, a décomposer.

Les formes des lettres de notre alphabet ont une histoire et
méme une préhistoire, elles possédent des liens plus figuratifs
gu'on pourrait le penser, par exemple Marc-Alain Ouaknin,
dans son livre Les Mystéres de l'alphabet, prend le temps de
commenter chacune dentre elles dévoilant ses formes
anciennes figuratives, l'alftéte de baeuf, le mem de la mer, ete.”

Il en va de méme au niveau de ka page et Le Somge de
Paliphile de Francesco Colonna témoigne a la Renaissance de
cette volonté de mise en scéne qui habite la page, ainsi, un pas-
sage sur un calice sera composé en cul-de-lampe prenant la
forme méme de l'objet qu'il décrit. On wvoit que se jouent dans
les marges mémes la volonté et la possibilité de tenir un dis-
cours parallele & celui tenu par lauteur.

e
W U
Lo .

%

Francesco Colonma, Le Songe de Poliphile, Imprimerie Nationale, 1996,

Quelques auteurs, dans le champ de la poésie concrete par
exemple, ont suivi le chemin ouvert par Mallarmé avec son
Coup de dés ou Apollinaire avec ses Calligrammes en prenant
possession, pleinement de l'acte de publication et sessayant a
écrire dans l'espace de la page ou de la double page en tenant
compte de la forme, du blanc.

Le logo de la socséed Carvefour, créé par Erienne Thil et Jacques Daniel en
1966, est us bel exemple de contrefornse souvent inagercoe.

1‘1.)1
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ANnTOON VAN Dyck

5 Portrait d'un bomme et de son fils

Huile sur panneau NOTES SUR LUETAT DE L'CELIVRE

H.115:L.83em Etat da présentation azsez satisfaisant’; panneau parqueté, agrandi sur les quatra aités
INV. 1244 {avant 1802 ?}‘; panneau présentant une anclenne fente, en bas a senestre (prés de la main
Debut 1620 (7) gauche du pére)’; 1957 - vernis allége’; 2 fait lobjet de menues interventions aintarvalles
Inseription (masquée), réguliers depuls I'apras guerre; 2017 - parquetage débloqué; la couche picturale présente
au-dessus delatétedu des enfoncements,

nére: M Le Prasident

Richardote [sic] HISTORIQUE

Louis Marie Victor, duc d‘Aumant de Rochebaran, 604 livres”; Marc René de Vayer
d'Argenson, Parls, entre 1740 et 1750°, Louls Jean Gaignat, Paris”; vente L J. Gaignat, 14-
22 février 1769, Iot 16 {illustrations de Gatriel de Saint-Aubin), 9200 livres"; Pierre Rémy,
marchand d'art: Plerre Paul Louis Randon de Boisset, Paris”: acquis A |a vente Rancon

de Bolsset, 27 Tévrler-25 mars 1777 (expert Plerre Rémy), lot 45, par J. B. P Lebrun pour
10400 livres {qui, ne pouvant les payer, dait les laisser aux fréres Millon, Millon d'Ailly et
Millon dAinval, neveux et héntiers de Randon de Bolsset) pourle duc de Cossé,

10000 livres™"; vendus par les deux neveux de Randon de Baisset au comte de Vaudreuil'’;
Joseph Hyacinthe Frangois de Paule de Rigaud, comte de Vaudreui, Pans"; venta Vaudrauil,
Parls, 24 novembre 1784, lot 26'%; acquls 4 |a vente Vaudreull par Alexandre Joseph Palllet,
marchanc d'art, Paris, paur Louis XV, 14840 Ii\'res"; présent au «cabinet du Pavillan neuf
auLouvrew, 1785'%; exposé A fouverture du Muséum, 1793, cat. 140", envoyé au chéteau
de Montal (Lot} pendant fa Seconde Guerre mondiale (revenu au Lowvre enavril 1946}

BIBLIOGRAPHIE
Dezallier d'Argenville, 1752, p. 107 ; Descamps, 1753-1764, teme 11, p. 23, Joullain, 1783,
p-63; Lebrun, 1792, p.17; Natice Paris, 1796, n*106"; Toulongeon, 1802-1808, val.G;
Visconti et Emeric-David, 1807 ; Ladrun, 1809, p.42; Smith, 1829-1842, vol. 11l n° 152; Cottinl,
1851, p.22 etsuiv.; Villot, 1852, n®1350; Viardot, 1860, p. 145, Vieyran, 1877, 3" série ; Guiffrey,
1882, n® 786, p. 275; Michiels, 1882, nate 1, p. 264 Castan, 1883 Eastlake, 1883, n® 150,

P 68; Rooses, 1886-1892, vol 1V, p. 240; Engevand, 1899, p. 549, Cust, 1900, nv 26, p 23,
Stokes, 1904, p. xoxev; Guiffrey et Tuetey, 1909, n® 140; Schaeffar, 1909, p.145; Demonts,
1922,n°1985; Gluck, 1931, n° 529, p. 94,; Dansaert, 1938; Van Puyvelde, 1963; Béquin et al,,
1964, p.36; Abdul-Hak et al., 1974, p.&4; Brejon de Lavergnée, Foucart et Reynaud, 1975,
p-53; Larsen, 1980, vol.ll,n® 185 et pl. 1X, p. §7;Bazin, 1987, vol I, p. 452; Vliieghe, 1987,
N®15% (pour la question de Ndentification des modeles); Graffet Kendig, 1988, n¥324;
Larsen, 1988, vol. 1, n®54, p. 33, Edwards, 1995, p. 114,126,173 €t 336; Van der Stighelen et
Westen, 1999, n.154-155; Dubreuil, 2002, n®140; Barnas et.al., 2004,1.111 (et 1. 102 varsa
pour comparaison du paysage); Schnapper, 2005, p.386-387; Leclalr, 2008, note 113, 0. 77,
Bergeon Langle et Curie, 2009, vol. 1l, p.1050; Foucart, 2009, p.131; Galard, 2010,p.371;
Michel, 2010, p.196; Spieth, 2018, note 102, p.61.

Un portrait dans lequel perce Pémotion, et selon la_formsdation énergique — trés
Tintoret = gue suit Van Dyck pew avant son départ powr { Tralfe.

Un hommg - visage [in, barbiche et moustache, rows, vétu de noir et ayant ¢eint u
manteau de fourrure couleur fauve (Toulongeon le pense de marre™) — appuie sa
main draite sur P¥paule d’un jeune enfant, d'enviran cing ans. Par une des norations
caracréristiques de la délicatesse du peinue, lenfant porte une fraise 4 la contusion
(Iégere), par oppasition i la fraise godrannée de son pére (rigide). L’homme tient un
Livre & la main, semblant aveir interrompu sa lecture ; quoigue cetle idée se retrouve
dans nombre de portraits du temps (Rubens, Pourbus le Jeune...), Van Dyck a
donné i ce geste un caractére instantané trés sensible. 1'impression sponcanée {favo-
risée par le cadrage sceed) est contrebalancde par des éléments du Jangage formel du
portrait d'apparat: le gargon tient son coude droit avec un faux négligé, selon une
formule usuclle des effigics princiéres; Je luxe de leur wise dit assez Iétude dont dut
bénéficier le portrait des deux modéles.
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r'></div> | flex
ve«div class="pagedjs_area">
v=<div class="pagedjs_page_content" style="column-wid
h: 734px; column-gap: calc{var(-—pagedjs-margin-rig
t) + var(—pagedjs-margin-left));">
vediv>
ve<section id="notice-cat-5" class="notice" lang="
r'" data-ref="7029dea2-f32c¢-4e57-ac29-263642a06bE
e" data-id="notice-cat-5" data-page="notice"
data-break-before="1eft" data-counter-page-reset
"88" data-counter-reset="page" data-split-to="7¢
9dea2-f32c-4e57-ac29-263642a06b5e" data-split-
original="true" data-last-split-element="true"
data-align-last-split-element="auto">
<p class="running" data-ref="4bf0d2b8-a9f7-494
-8471-6daa7a502d5e" style="display: none;">
Cat. 5&nbsp; |&nbsp;Portrait d'un homme et de
son fils </p>
v<aside class="cat-images movedImg" data-ref="8
30671d-297c-426c-bf5e-9f738d06834a" data-break
after="page">
v<figure id="cat5-cat@5-viewdl" data-ref="cd7
b972-be63-402a-b1e5-121191f86811" data-id="c
t5-cat@5-viewdl" data-break-after="page">
<img src="http://louvrefiles.zerlo.com/ima
es optimisees-RVB-HR/CATOS5-VIEWQ1 RM170822
jpg" alt="Peinture de Van Dyck représentan
un homme d'&ge mir posant la main sur L1'ép
ule d'un petit gargon, son fils." data-ref:
"'7d32d706-7b5d-4644-a8b5-9eee5dfa0dfe
d"> == 30
<figcaption data-ref="85ce761d-f3e6-4b88-9:
e2-cd974ee@0b06"> </figcaption>
</figure>
</aside>
</section>
</div>

4 at-5.notice  aside.cat-images.movedimg figure#cat5-cat05-view01 img

Styles Computed Layout Event Listeners DOM Breakpoints >»

Filter thov .cls +, & [I
element.style {

}

aside.cat-images figure img { <style

display: block:
width: auto;
height: 100%;
margin: » 8 auto;
max-width: 100%;
max=height: 100%;
object-fit: contain;

¥

.pagedjs_pagebox * { <style
box-sizing: border-box;

¥

figure img { <style
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}

img { user agent styleshee
overflow-clip-margin: content-box;
overflow: p clip;

}

Inherited from figure#cat5-cat@5-viewdl
aside.cat-images figure { <style

jht: 100%;
0%
0;

text-align: center;



* Entrer dans le code du livre et pas
uniguement manipuler des objets

* Le livre est un flux de texte et d'images,

pas une juxtaposition de blocs

déegradation

e Qutils libres et autonomes (sur chaque
ordinateur)

e Travail collectif a distance.
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Nouveau savolr faire

Un travail en équipe

, _ Auteur Designer
Necessite de mettre en place i
des formations pour utiliser g | texe style
. 3] .asciidoc \ .css
ces nouveaux outils " ¥
Réfléchir au travail a
collaboratif, y comprisa - | [=|=]|] -
distance - ,
(V2] percu partage
g-u dans le navigateur web
. " A g
Nouvelle répartition des roles S 2 =
% .a::i}i{i’i:oc Non t“'rce;ks
Importance des métadonnées @ — N—
retouches a posteriori

Auteur Designer



L es outlls, les personnes

Les outils associés au processus
HTML2Print se déeveloppent

La chaine de production utilisee
pour le Musée du Louvre sera
bientOt en acces libre

Des fondations aident au
développement d'outils (Coko
Foundation et PagedJS)

Le projet Louvre, et sa prochaine
mise en acces libre, existe grace

(navigat < it de text a l'investissement personnel de
navigateurs, editedrs ae texte, Camille Sourisse, Nicolas Taffin,

traitement d'images...) Julien Taquet et Agathe Baez.

S'appuyer sur les outils déja
disponibles sur le web



Impression et tirage

* Jrouver des imprimeurs "Imprim'
vert' sur papier recyclé ou
protecteur des foréts

© .
Yy

* Reéduire le tirage POUr REDUIRE LES IMPACTS
ENVIRONNEMENTAUX

éViter |eS StOCkS et |e p||Oﬂ LIES AUX ACTIVITES DE L'IMPRIMERIE

la marque ImprimVert®* a pour objectif’ de

favoriser la mise en place, par les entreprises

4 . exergant des activités dimpression, diactions
y y- 4 CEF PP . concrétes conduisant & une diminution des

* Probleme:laqualite — . - SEEEEE—
des impressions >
numeériques (tres faibles
tirages < 300 exp.) est plus faible
que les tirages offset, et devient
plus onéreuse si on doit tirer plus de
500 exp.

| —

EN SAVOIR PLUS >



L ogistique

e Faut-il avoir un distributeur ?

* ROlle des plateformes intermédiaires

e Qui captent la plus value

e dépossedent I'éditeur de la connaissance de
son impact en temps réel

e Librairie et bibliodiversité

 LoiLang (1981)

e Reéalité du cartonnage et de la dépendance
aux flux

* Probleme spécifique des essais en librairie




LIvre numerique

e Difficulté a imposer le format epub
e |ogiciels de lecture
e pratigues sociales
e Questions de mémorisation

 Un marché marginal pour les essais
e prixtrop élevé
e mais reste marginal méme en prix libre

* Des livres qui ont des difficultés a circuler P B
e rOle des DRM vs piratage O




Fdition équitable

Une licence qui accorde des droits aux lecteurs et
lectrices

* pas de DRM
e pas de tracage

e prix raisonnable compte-tenu de I'absence de frais
materiels

e droit de préter son livre numérique

Et des droits a I'editeur
e ¢&tre traité équitablement

* ne pas diffuser largement un ouvrage numeérigque en
dehors de son cercle d'amitié proche

Logique de respect mutuel

https://edition-equitable.org




Détendre I'écologie du livre

Un projet enthousiasmant... mais difficile a concrétiser




